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CULTURA Y TRANSFORMACION

Hasta 2018, en particular los treinta afios
previos se caracterizaron, en el ambito

de la cultura, por una divisién equivoca,
artificiosa y arrogante: la que ponia por

un lado a las masas, a quienes en mayor o
menor medida se tachaba de ignorantes,
plenas de mal gusto, necesitadas de guias
que le iluminaran el entendimiento, y por
otro a una élite que haria, entre otras cosas,
precisamente eso: decirle al pueblo llano
qué creer, qué pensar, qué debia gustarle,
por todo lo cual los miembros de dicha
élite cultural/intelectual -elegidos por

via del amiguismo, la cofradia cerrada, la
cooptacion y el apapacho gubernamental-
podrian gozar de privilegios econémicos,
preponderancia en los medios y ausencia
total de cuestionamientos a su quehacer.
Para fortuna colectiva, dicha situacion

se ha transformado: no sin resistencia,

los “elegidos” de antes dejan el pedestal
autoerigido y la sociedad en su conjunto

se dispone a recuperar el sitio que nunca
debio perder: el centro de las actividades
culturales y artisticas. Sobre este proceso de
transformacion versa la presente entrega.
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Hermann Bellinghausen
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PABLO GONZALEZ
CASANOVA:

Certera remembranza de una delas
figuras mds importantes del
pensamiento politico en México
durante el siglo pasado y con
enorme legado para los inmediatos
venideros, Pablo Gonzdlez
Casanova (1922-2022), intelectual
congruente y comprometido,
activista y maestro incesante a lo
largo de suvida, y también
conocido, a sus noventa y tres afios,
en abril de 2018, como el
comandante Pablo Contreras

del Comité Clandestino
Revolucionario Indigena,
Comandancia General del EZLN.

a evolucion personal de Pablo Gonzdlez
Casanova (1922-2022) es una de las aventuras
mds apasionantes y ejemplares del universo
intelectual mexicano, sobre todo porque
supo combinar como pocos el rigor de pen-
samiento, el instinto de curiosidad, que hace a los
grandes investigadores sociales, y el compromiso
incansable con las luchas de liberacion en México
y el continente latinoamericano, podriamos decir
que causa y efecto de su longevidad centenaria.
Gonzdlez Casanova es de esas figuras que pesan
tanto por lo que escriben como por lo que inspi-
ran o impulsan para que otros escriban. Surtidor
de ideas y propuestas como pocos, fundo insti-
tuciones con la naturalidad de los patriarcasy
coordiné obras colectivas, colecciones de libros
sobre temas sociales urgentes: el sindicalismo y
la condicién proletaria, la liberaciéon nacional de
los pueblos como vocacion vital y esperanza de
América Latina, la emancipacién de los pueblos
originarios (que en sus ultimas décadas lo colma-
ron, a €1, de maestros y maestras), los claroscuros
de la democracia en México, siempre insuficiente,
proyecto a futuro, suefio que se suefia realizable.
Lo hacia como un director de orquesta, dando



indicaciones y levantando la intencién en cada
uno de los intérpretes por €l convocados o en
torno a él reunidos. Fundé escuelas, institutos,
facultades universitarias; le bastaron dos afios y
siete meses para ser el rector mds importante de la
Universidad Nacional Auténoma de México (1970-
1972) en mds de un siglo; hay quien dice que en
toda su historia de quinientos afios. También fue
uno de los pocos defenestrados por el designio
presidencial de alguien que en otro momento
habia sido su aprendiz en las materias del Tercer
Mundo, asf fuera de dientes para fuera por un
candil de la calle, como fue el caso de Luis Eche-
verria Alvarez.

Pero hay derrotas que se convierten en victorias.
No sélo es en las décadas siguientes un sociologo
prolifico y un analista politico de primer orden,
sino que, arrebatado de la conduccion universita-
ria (después de €l, el control de la derecha ha sido
permanente), irradia ideas y tareas en publicacio-
nes cientificas, de divulgacion cultural y diarios
de circulacion nacional. Su impronta es funda-
mental en las revoluciones vivas y las por venir.

Su autoridad intelectual y moral no hace sino cre-
cer. Se ofrece como baluarte de luchas de liberacién
en México y donde asomen en América del centro
y el sur. La trayectoria de su congruencia lo lleva a
la culminacion de su compromiso con su respaldo
activo al Ejército Zapatista de Liberacién Nacional
(EZLN). Estuvo entre los primeros de la “sociedad
civil” que llegaron a San Cristébal de Las Casas la
segunda semana de enero de 1994, para ya no irse,
en el sentido intelectual y emotivo, nunca mds.

En “Imdgenes de don Pablo” (100 afios de amor
y lucha, suplemento especial de La Jornada en su
honor, 2022), quien esto escribe recuperaba una
estampa:

Una de mis imdgenes favoritas de don Pablo data de
agosto de 1994, en Guadalupe Tepeyac, en visperas de
la Convencién Nacional Democrdtica convocada por
el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) en
la selva Lacandona, para la cual era uno de los invita-
dos primordiales. Durante ese afio, el EZLN goberné
de facto grandes territorios de las montanas de Chia-
pas. La selva era un territorio muy otro, controlado
auténoma y casi inopinadamente por los indigenas
insurrectos. En el retén a la entrada de la comunidad,
un riguroso grupo de jévenes milicianos realizo la
revision a don Pablo. De pronto, detrds de uno de esos
pasamontafias una voz tojolabal lo reconocio: “iDon

Participa en la evolucion
del zapatismo a nivel
nacional, acompaiia todas
sus iniciativas, las
comenta, las interpretay
enriquecedevozy
escritura, las hace suyas.
Alli demuestra su
capacidad unica de ser
disciplinado, pero con la
independencia del
verdadero intelectual
critico y consecuente.
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A Pablo Gonzalez Casanovay el subcomandante
Marcos, San Cristébal de las Casas, Chiapas, 2007. Foto:
La Jornada / Victor Camacho.

Pablo!” El miliciano le confié emocionado que habia
sido su alumno en algun curso en la Universidad de
Chapingo. La emocion de don Pablo fue mayor: habia
alumnos suyos entre quienes hacian la revolucion.

El ciclo de tres décadas que traza don Pablo a
partir de entonces lo ubica como parte del equipo
negociador de su amigo Samuel Ruiz Garcia -
obispo de la circunscripcion indigena donde se
dieron el levantamiento y el sucesivo movimiento
social de autonomia rebelde- y como consejero,
asesor o interlocutor del EZLN, tanto del subco-
mandante Marcosy los mandos militares como el
entonces mayor Moisés, como de los comandantes
civiles y las bases de apoyo de las comunidades que
visita en la década bisagra entre el siglo pasado
y el presente. Participa en la evolucion del zapa-
tismo a nivel nacional, acomparia todas sus ini-
ciativas, las comenta, las interpreta y enriquece de
voz y escritura, las hace suyas. Allf demuestra su
capacidad unica de ser disciplinado, pero con la
independencia del verdadero intelectual critico y
consecuente. Siendo un hombre mayor al llegar a
Chiapas, su longevidad y su constancia lo llevaron
a convertirse en el unico comandante zapatista
digamos que externo, Pablo Contreras. Esta otra
imagen lo relata:

En abril de 2018, a sus noventa y seis afios, se con-
vierte en el comandante Pablo Contreras del Comité
Clandestino Revolucionario Indigena, Comandancia
General del EZLN. En cachucha beisbolera, hace el
saludo militar a la comandancia que le toma protesta,
en presencia de sus viejos conocidos el comandante
Tachoy los subcomandantes Galeanoy Moisés.
(“Imdgenes de don Pablo”).

Quizds podamos postular que su encuentro con
el zapatismo de Chiapas y por extension con el
movimiento indigena, el despertar de los pueblos
originarios de México y su vocacion de liberacion,
lo condujo al origen de su dilatada aventura inte-
lectual: la impronta de su padre, homdénimo suyo
(1889-1936), malogrado lingiiista e investigador,
traductor del ndhuatl histdrico, simpatizante de
Emiliano Zapata, quien pudo ser uno de los gran-
des mexicanistas del siglo XX.

Por la via del compromiso politico, en cierto
modo radical y antisistema, Pablo hijo contribuye
a saldar una cuenta pendiente mds alld del pro-
letariado y las revoluciones cubana o sandinista,
mads alld de la alta sociologia y la critica de los
poderes nacionales que caracterizan su obra. Al
adentrarse en la problemdtica indigena insurgente
llega al meollo de su pensamiento mds original
(lo enuncia desde 1963, si no es que antes): el
“colonialismo interno”, su tesis mds incomoda y
pertinente hasta la fecha. Con los zapatistas y el
movimiento nacional indigena que éstos alientan,
Pablo Gonzdlez Casanova completa el cuadro de
su pensamiento y su accion.

Sus ultimas expresiones y declaraciones fueron
criticas con el presente pero optimistas. A contra-
corriente del pesimismo apocaliptico en boga, con-
fiaba en el futuro y los nuevos instrumentos tecno-
l6gicos en bien del conocimiento. Y como siempre,
confiaba en los jévenes, en los pueblos, creia en la
gente. Suhumanismo fue radical en carne y hueso.
Mejor lecciéon no pudo heredarnos @
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A Fernando de lta. https://www.cultura.gob.mx/
periodismo/autores/detalle/?id=27

Mario Bravo
I

ESTARA LA

ALTURA DEL ARTE

Entrevista con Fernando de Ita
I

El critico teatral, investigador,
dramaturgoy periodista Fernando
de Ita (Hidalgo, 1948) charlé con La
Jornada Semanal e hizo un repaso
delo que paraélesla creacion
artistica mirando en retrospectiva
hacia El arte persona (1991), libro
referencial en su trayectoria
escritural expandida durante mds
de medio siglo.

ace casi un lustro, en Guadalajara, Antonio

Mufioz Molina me dijo lo siguiente sobre

el rigor y la disciplina indispensables a la

hora de escribir periodisticamente: “Pue-

des estar triste o alegre, pero a no ser que
tengas cuarenta de fiebre... jlo haces!” Ninguna
objecion al lucido literato espafiol, aunque uno
sumaria que, por supuesto, no bastan el rigor ni
la disciplina para encarar a la pdgina en blanco
desde este oficio. También se requiere garra, san-
gre en las venas, un casi militante compromiso
con la belleza, sin obviar un prurito irrefrenable
por contar algo y la soberbia certidumbre de que
nadie podria realizarlo mejor que tu. No obstante,
quizds todo esto se resuma en lo expresado por el
mitico bailarin y mimo Lindsay Kemp quien, en
enero de 1983, ante un entonces joven reportero
hidalguense, enfatizo: “Todos mis performan-
ces son gotas de amor. No hay otra cosa. El amor
hasta caer muerto.”

Y si. En el arte, ejerciendo el periodismo y en la

vida no hay otra cosa: el amor hasta caer muerto.

Una planta para cultivar

FERNANDO DE Ita es un hombre de tinta, como
él mismo se define, ademads de ser un periodista
que, en diversos diarios mexicanos, ha entrevis-
tado a personajes de la talla de Norman Mailer,
Orson Wells, Liv Ullman, Julio Castillo, Stanley
Kubrick, Peter Brook o Tennessee Williams, entre
otros.

-Usted ha tenido la oportunidad de estar frente
a gigantes artisticos, ;como definiria qué es el
arte?

-Al entrevistar a estas personas deslumbrantes
aprendi que el arte es la manera que el hombre
tiene para expresar su angustia, su deseo y su
voluntad tanto de vivir como de morir. Es una
expresion ontologica que nace desde lo mds pro-
fundo del ser. Después vienen la disciplina y la
técnica para la escritura, la pintura o la musica,
pero, en principio, es eso que Salamanca no da:
el infierno y el cielo interior de cada persona, los
demonios y los arcdngeles guardados en el cons-
ciente y en el inconsciente de todo individuo. Los
griegos le llamaron cultura, palabra que proviene
de cultivar la tierra; entonces, el arte es el cultivo de
la sensibilidad y de la inteligencia del cuerpo. Es la
manera en que esa planta crece, no por si misma,
sino que tu eres quien la moldea.

-En El arte en persona usted afirma que esos
creadores transformaron la realidad. ; Como
inciden las acciones artisticas en la vida de Juan,
Pedro y Maria, es decir, en la vida cotidiana de
cualquiera?

-El arte es una construccion objetiva y subje-
tiva de quien la hace, pero también del entorno.
Se completa con el otro y tiene sentido cuando
otros 0jos, otros oidos y otros cuerpos lo miran,
lo palpan y lo sienten. Cuando el arte estd hecho
con sensibilidad del cuerpo y de la mente, te toca.
Siuna orquesta sinfénica irrumpe en una plaza
comercial y llegan los musicos, alli cambia toda la
vocacion del espacio y la gente se siente arrobada.
No importa que hoy los chavos escuchen regue-
ton, pues cuando la orquesta interpreta a Vivaldi,
por ejemplo, las personas entran a la dimension
que florece por dentro y, por fortuna, el mundo
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cambia en ese momento. El verdadero arte es
aquel que toca al otro.

Amor al lenguaje:
el periodismo cultural

-¢Qué poder tiene la palabra escrita en el oficio
que usted desempeiia?

-Soy un hombre de tinta. El verdadero perio-
dismo cultural es, también, un periodismo lite-
rario. La prueba mds grande de mi generacion es
José Emilio Pacheco, incluso mds que Carlos Mon-
sivdis. José Emilio es todavia una escuela viviente.
Los periodistas debemos tener amor al lenguaje
porque eso es lo que nos diferencia de los anima-
les, las plantas y las piedras. Cuando una frase
sale bien y las palabras retumban en tu cabeza 'y
relumbran en el papel o en la computadora... jeso
es un deleite! No se puede ser un periodista cultu-
ral sin el dominio del lenguaje, no sélo gramatical
o técnicamente, sino aquello que transita por tu
organismo... Cuando un texto pasa por tu cuerpo
se transforma en otra cosa. Ya no nada mds es una
idea: se vuelve una idea encarnada. A partir del
lenguaje, el ser humano conquista a la naturaleza,
al amor, al mundo y también a la muerte.

Entusiasmo y devocion

-¢Como vive el tiempo posterior y el vacio tras
escribir una buena entrevista o cualquier otro
texto que le deje satisfecho? En el periodismo
cultural publicamos y, al dia siguiente, con ese
diario se envolverdn frutas no maduras o servira
para limpiar ventanas...

-Al principio yo era puro entusiasmo, pues
estaba frente a mis idolos. Es como si ahora pudie-
ras charlar con Télstoi o Dostoievski. Cuando
entrevisté a Henry Miller, Juan Garcia Ponce me
dijo: “;De Ita, eres un pendejo! Yo no queria saber
como se veia Miller ni leer tus elucubraciones.
Queria conocer como estaba vestido, si se echaba
un pedo o eructaba. jQueria ver al ser humano!”
Eso lo fui aprendiendo. Yo iba con devocion. Afor-
tunadamente, en la charla con Jean Genet... jque
unicamente me queria coger...! [risas], pude cam-
biar esa devocion, pues lo conoci absolutamente
borracho en Barcelona. Ahi vi que los seres divi-
nos son absolutamente vulgares. Me cambio total-
mente la energia. Al tratarlo en la cotidianidad,
creo que mi conducta fue otra y logré una muy
buena entrevista precisamente por eso. Cosa que
no consegui con Henry Miller. Queda la satisfac-
cion de lograr lo que esperabas. En ese libro pude
hacer el viaje, tal como Kavafis dice en su poema
“ftaca”: Lo que importa no es llegar, sino viajar.

EI Olimpo de la escritura

-Ya transcurrieron, al menos, tres décadas desde
la publicacion de El arte en persona. { Como defi-
niria el espiritu de esa época?

-La cultura era de élites y existia mucha meri-
tocracia en todo el mundo. Esos personajes,
artistas e intelectuales tenian un lugar privile-
giado en esta sociedad capitalista. Eran estrellas.
Entrevisté a Joan Mir6 cuando el rey de Espafia
inauguraba su museo en Barcelona, y llegué acos-
tumbrado a ingresar al lugar, rogar y obtener algu-
nas respuestas del artista. Pero, alli, jno podia
entrar al museo con mi credencial de periodista
mexicano underground del Unomdsuno! Gracias
a que encontré a la esposa de Mir¢, pude irme en
el hidroplano que llevaba sus cuadros de regreso

Soy un hombre de tinta. El
verdadero periodismo
cultural es, también, un
periodismo literario. La
prueba mds grande de mi
generacion es José Emilio
Pacheco, incluso mds que
Carlos Monsivdis. José
Emilio es todavia una
escuela viviente. Los
periodistas debemos tener
amor al lenguaje porque
eso es lo que nos diferencia
de los animales, las plantas
y las piedras.

Honoré de Balzac
La Comedia humana

Volumen I

TRADUCCIGN DE AURELIO GARZON DEL CAMING

al estudio. Estuve ahi con ese viejito que, pri-
mero, quiso ahorcarme porque vio a un intruso y
literalmente se me avento al cuello. Después fue
una delicia pasear con €l en esa bodega donde
guardaba sus obras.

Fernando de Ita reflexiona sobre el contexto
cultural y artistico de las ultimas décadas del
siglo XX occidental. Vehementemente, critica:

-La cultura formaba parte del entretenimiento
burgués con los valores propios del arte. Compo-
sitores, pintores, escultores, cineastas, literatos
y dramaturgos hacian cosas dentro de esa élite,
pero, paraddjicamente, en contra de ella. No des-
merezco lo que se hizo, solo digo que el marco de
referencia era totalmente capitalista y burgués.

La memoria es una calle de sentido doble. Vie-
nen y van marcas de viejas heridas que, con el
paso de los arios, pierden su fulgor tras toparse de
frente con el candor de algunos dias bienaventu-
rados, habitados por esas mafianas de verano que
Kavafis ilumind en “Itaca” junto a ciertos puertos
nunca antes vistos:

-Aquello era un paraiso cultural, no lo niego.
iDisfruté estar sentado junto a Samuel Beckett
y registrar la sensacion de hallarme ante uno
de los grandes underground disidentes! El vivia
como puede vivir cualquier gente con dos pesos
en Paris. También gocé haber estado en el Primer
Congreso Internacional de Escritores de Lengua
Espafiola en Canarias, junto a inmensos escrito-
res como Juan Carlos Onetti, Juan Rulfo, Ernesto
Sdbato, José Emilio Pacheco y Carlos Monsivdis.
jAprendi en diez dias lo que no habia aprendido
en afios! Allf fue un deleite platicar con Eduardo
Galeano. A €l le dolia una pierna y, mientras no
participaba en alguna actividad del evento, se
recostaba en una celda de monje, porque a noso-
tros nos enviaron a un convento, mientras que a
Rulfo, Onetti y compariia los alojaron en un hotel
de lujo. {Para mi fue entrar al Olimpo!

Tiempo y espacio

-Usted, en el periodismo cultural, me parece un
tiempista: estd en el sitio adecuado para entre-
vistar, utiliza magnificamente el tiempo en sus
escritos, asi como los silencios y las pausas.

-El sentido del espacio y del tiempo lo aprendi
en el teatro con maestros como Alejandro Luna.
Toda obra artistica es la suma de tiempo y espacio.
Ni siquiera puedes hacer La comedia humana
de Balzac, que abarca muchisimos afios de vida 'y
bastantes situaciones, si no resumes y concretas.
En el teatro eso es vital: contar la historia en un
tiempo y un espacio definidos no solamente por la
escenografia, sino también por el lenguaje, la obra
y la trama. Con Alejandro L.una aprendi el manejo
de la luz: simplemente, al cambiar la luminosi-
dad, €l controlaba las veinticuatro horas del dia en
una puesta en escena. Trabajé mucho con Nicolds
Nurfiez, Eugenio Barba y Jerzy Grotowski. Con este
ultimo, te levantabas a las cuatro de la madrugada
para salir al bosque helado de Polonia y abrazar a
los drboles. Grotowski decia que eso te cambiaba
el sentido del tiempo y del espacio, pues te separa-
bas de la comunidad.

Antes de despedirnos, Fernando de Ita explica
cudl es uno de los principios inclaudicables en su
oficio:

-Sostengo que el periodista cultural debe estar a
la altura del arte. Si entrevistas a un artista, debes
estar a la altura de ese artista. S{ con admiracién y
sin compararte con su obra, pero sabiendo que no
vas descalzo: tus botas tienen un sentido, se paran
bien y sabes caminar @
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México vive un cambio cultural.
Desde 2018 se abrio un tiempo
donde se expande una cultura que
durante anos habia sido
marginada; una cultura diversay
de larga historia, que integra
formas de estar y de vivir,
entender y significar la sociedad
mexicana, con valores, prdcticasy
tradiciones que fueron duramente
combatidas por una hegemonia
cultural que domind durante los
tiempos neoliberales.

0s que corren son tiempos de una cultura

democrdtica, solidaria y nacionalista, que

reivindica lo popular y repudia el racismo,

el clasismo y el machismo. Una cultura

adversa a la meritocracia, el consumismo y
el individualismo exacerbado y que favorece la
vinculacion comunitaria. Se pone por delante
lo colectivo sobre lo individual, el interés
publico sobre lo privado. Es también una cul-
tura que encuentra sus raices en la historia del
pueblo mexicano.

Este cambio cultural ha generado una espe-
cial molestia entre los sectores conservadores.
Todos los dias, en el debate publico la oposicion
se muestra repulsiva y desesperada frente al
nuevo sentido comun. Sabe que en México la
hegemonia cultural del neoliberalismo estd
en crisis. Su arma arrojadiza preferida ha sido
acusar al gobierno de querer “adoctrinar” a
la sociedad. En realidad, lo que se ha hecho
es recuperar el papel pedagdgico del Estado,
expresando de forma abierta las concepciones
culturales y éticas que guian el esfuerzo trans-
formador.

Aunque el neoliberalismo vino de fuera,
requirio traductores locales para adaptar el dis-
curso. En México, desde los afios ochenta nue-
vos actores asumieron la funcion de formular
y promover nuevas narrativas de legitimacion.
Empresas de intelectuales neoliberales, de la
mano de los medios de comunicacion corpora-
tivos, asumieron la tarea cultural y pedagogica.
Para contar la historia, para promover nuevas
practicas y valores que debian predominar
estuvieron Clio y Nexos, Televisa y TV Azteca.
Se empenaron en enterrar la Revolucién Mexi-
cana, demonizar al Estado del bienestar y cual-
quier lucha por la transformacion social. En
contraparte, exaltaron el saber tecnocrdtico de
los reformadores y su cultura empresarial, arre-
metieron contra la supremacia del Estado sobre
el mercado y asociaron todas las libertades con
la libertad de mercado. Mientras anunciaban
una sociedad basada en la meritocraciay la
competencia, buscaban en la historia nacional
y en las practicas culturales los lastres que difi-
cultaban la adaptacién de la sociedad al modelo
neoliberal.

Argel Gomez Concheiro
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En dias recientes, en voz de Héctor Aguilar
Camin la vieja élite intelectual reclamo la falta de
“apapacho” del gobierno hacia ellos, afiorando la
vieja politica cultural que colmé de privilegios a
intelectuales orgdnicos. La estrategia de ataques,
mentiras y difamaciones que orquestaron a través
de los medios de comunicacién ha fracasado por-
que una amplia mayoria en México, comprome-
tida con la profundizacion de la transformacion,
no cree sus discursos ni le hace sentido su vieja
racionalidad.

Politica cultural con sentido social

EN LOS PASADOS seis afios se han trasformado
las politicas culturales. La orientaciéon funda-
mental ha sido el sentido social de estas politicas.
Atender las necesidades de los mds excluidos y
convertir el impulso a la cultura en una de las
principales herramientas de la transformacion.

La diferencia es radical, pues al sustituir las
politicas de privilegios para una élite intelec-
tual y artistica por el objetivo de garantizar los
derechos culturales de todas y todos, no sélo se
ha procurado un acceso mds democrdtico a las
diversas manifestaciones artisticas, sino que se
ha reivindicado lo propio, renovando un orgullo
por la produccion cultural y artistica del pueblo
mexicano.

Son muchos los programas y las acciones de
esta nueva politica. Entre lo mds destacado estd la
creacion de cientos de espacios culturales comu-
nitarios, como los Semilleros creativos en todo el
pais, los PILARES en Ciudad de México o las Uto-
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plas en Iztapalapa. Estos programas fortalecen la
identidad y los vinculos sociales, promueven una
cultura de paz, incentivan la creatividad y ofrecen
trabajo a promotores y artistas de las propias loca-
lidades.

Otro cambio de la mayor importancia ha sido
la defensa del patrimonio cultural. El fortaleci-
miento del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia ha permitido un impresionante trabajo
arqueoldgico, particularmente en el sureste, que
estd dando una nueva vision sobre la cultura
maya.

El fomento a la lectura ha sido un programa
central en el cambio de politica cultural.

El Fondo de Cultura Econémica se ha trasformado
para acercar los libros a la gente, con nuevas
colecciones populares y distribuyendo gratuita-
mente miles de libros, ademds de promover la
creacion de circulos de lectura en todo el pafs. La
editorial del Estado dej6 de ser un ofensivo ejem-
plo de la burocracia dorada para dar paso a una
institucion que trabaja a ras de piso.

Otra tarea de la nueva politica cultural es la
organizacion de una amplia programacion artis-
tica gratuita, garantizando el acceso a las mds
diversas expresiones y promoviendo la creacion
de publicos para las distintas disciplinas. Desta-
can las actividades artisticas y los conciertos en
las plazas publicas y en el Zdcalo de Ciudad de
México, haciendo habitual reunirse en la calle,
dando espacio a la fiesta y el disfrute colectivo,
contrastando con la exclusion que produce la
industria del espectdculo.
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Libertad de creacion y expresion

FRENTE A LA falsa narrativa del autoritarismo del
gobierno, hay que destacar que se han garantizado
las mds amplias libertades de creacion y expre-
sién. Hoy no se veta ni censura a ningun creador
critico del gobierno, ni se comulga con la idea

de que el Estado debe crear un arte oficial. Por el
contrario, el mayor esfuerzo estd en ofrecer con-
diciones adecuadas para la creacion, invirtiendo
especialmente en la ensefianza y sensibilizacion
artistica de sectores historicamente excluidos,

lo que diversifica las manifestaciones artisticas y
crea publicos para todas ellas.

La tarea educativa estd en el centro del cambio
cultural, ya que es el espacio fundamental en la
produccion y reproduccion de valores, creencias,
saberes y prdcticas sociales. Ademds del aumento
en la inversion para arreglar las escuelas, crear
nuevas universidades y otorgar becas para millo-
nes de estudiantes, la SEP ha llevado a cabo una
transformacion pedagdgica profunda, llamada
Nueva Escuela Mexicana. Es un nuevo para-
digma construido con la participacién de miles de
educadores. El objetivo fue abandonar la educa-
cién bancaria, memoristica e individualista para
dar paso a una educacion activa, democrdtica 'y
humanista, que valora la diversidad cultural.

Los tiempos neoliberales se caracterizaron por
un esfuerzo conservador de reescritura de la his-
toria, al describir las revoluciones y luchas sociales
como piedras viejas de una arqueologia que no
explicaba nada sobre el siglo XXI. Con el fin de jus-
tificar las reformas neoliberales con una narrativa
adecuada para la apertura econémica y la dismi-
nucién de las funciones del Estado, combatieron
la historia del nacionalismo que reivindicaba la
lucha por la soberania y la de una revolucion que
concibi6 al Estado como instrumento para hacer
realidad los reclamos de justicia.

El esfuerzo de divulgacion de la historia de
la presente administracion ha sido mayor. Han
vuelto a tener relevancia las conmemoraciones
civicas y se ha recuperado el derecho que tiene
cada nueva generacion a reconocer el pasado y
dar un sentido histérico a su paso por la vida. La
historia ha dejado de ser un tema de especialis-
tas, haciéndose cada vez mds presente en la vida
publica de México.

Las mujeres se han
organizado para exigir
sus derechos, denunciar
la violencia contraellas y
exigir justicia.
Cuestionan las prdcticas
machistas en todos los
ambitos: en el trabajo, la
politica, la academia, el
deporte, enla calle, en la
casa, en la cama. Es un
movimiento de tal
profundidad cultural que
estd provocando un
cambio sin precedentes.

La nueva politica cultural tiene una orientacion
definida que le permitird el proximo sexenio profun-
dizar sus programas y crear nuevos, con la finalidad
de hacer valer plenamente los derechos culturales,
donde el reconocimiento a la diversidad cultural y 1a
plena libertad creativa guian el apoyo a la creacion
de artistas y colectividades. Una politica que tam-
bién pone en el centro el libre acceso a los bienes y
servicios culturales y a la educacion y sensibiliza-
cion artistica.

Es en este despliegue cultural que se ha mar-
cado la direccion en la lucha contra el racismo,
el clasismo y el machismo. Es la batalla cultural
mds importante, aunque aun estd lejos de ganarse.
Ciertamente la lucha contra la discriminacién ha
marcado la historia insumisa de nuestro pais, pero
durante el periodo neoliberal el racismo, el cla-
sismo y el machismo se agudizaron, por la sencilla
razon de que la oligarquia procura naturalizar las
estructuras de dominacion. Por eso, aparatos ideo-
l6gicos tan poderosos como los medios de comu-

nicacion corporativos siguen reproduciendo sin
ruborizarse en sus pantallas el estereotipo ideal,
blanco y cosmopolita. Blanquean una sociedad
morena mientras ridiculizan al pobre, cosifican a
la mujer y desprecian al indigena.

El gobierno ha llevado a cabo una de las poli-
ticas publicas mds consistentes y decididas en
relacion a los pueblos indigenas y el esfuerzo por
resarcir siglos de opresion y discriminacion puede
fortalecerse. Hay que recordar que los gobiernos
neoliberales eliminaron el viejo indigenismo.
Aquella politica criticada de ser paternalista fue
sustituida por una guerra silenciosa contra las
comunidades indigenas para el despojo de sus
territorios. No se pretende la integracion en torno
auna unica cultura. Por el contrario, reivindica el
gran valor cultural de los pueblos indigenas y la
trascendencia de sus lenguas, usos y costumbres.
El didlogo respetuoso con el movimiento indigena
y el reconocimiento de la deuda histérica que el
Estado tiene con estas comunidades ya ha fructi-
ficado en la realizacion de ceremonias de peticion
de perdon por agravios y la elaboracion de dieci-
siete planes de justicia. El hito mds sobresaliente
ha sido el Plan de Justicia del Pueblo Yaqui.

En los ultimos anios, uno de los cambios cul-
turales mds importantes es el que ha llevado a
cabo el movimiento feminista. Las mujeres se han
organizado para exigir sus derechos, denunciar la
violencia contra ellas y exigir justicia. Cuestionan
las practicas machistas en todos los dmbitos: en el
trabajo, la politica, la academia, el deporte, en la
calle, en la casa, en la cama. Es un movimiento de
tal profundidad cultural que estd provocando un
cambio sin precedentes en el lenguaje, para
nombrar la realidad que impugna y las nuevas
relaciones que construye. También estd creando
permanentemente manifestaciones artisticas
militantes, herramientas de lucha que dan voz e
identidad al movimiento.

Adios al individualismo

UNA DE LAS CONSTRUCCIONES ideoldgicas mds
poderosas del neoliberalismo fue legitimar la des-
igualdad al tiempo que se agudizaba la concentra-
cién de la riqueza. Para eso se promovio la fantasia
de la meritocracia y un exacerbado individua-
lismo, no sélo para responsabilizar a los pobres de
su propia condicién sino para romper todo lazo
colectivo y animar un nuevo sujeto individualista
dispuesto a la competencia, precarizacion e infor-
malidad laboral. Se pretendié borrar cualquier
sentido de comunidad o pueblo. En la actualidad,
una mayoria se identifica y participa en un movi-
miento que afirma que solo el pueblo puede salvar
al pueblo. Finalmente, el bienestar colectivo y la
felicidad no se construye con la suma de logros
individuales sino, por el contrario, es condiciéon
para que esos logros sean posibles.

Desde hace muchos afios, la izquierda no sélo
ha dado una batalla politica, sino también cultu-
ral. Ya no es sostenible pensar que la tradicion es
peso muerto de la historia, que la diversidad cul-
tural nos fragmenta como sociedad y nos separa
del mundo globalizado o que procurar el bien
comun es una especie de consenso coercitivo. En
estos tiempos de transformacion, la sociedad se ha
propuesto remontar una crisis que la ha obligado
a replantear su propia identidad. Se construyen
puentes con el pasado y se imaginan nuevos hori-
zontes, para mover la rueda de la historia. México
la ha echado a andar recreando su propia y diversa
identidad cultural @
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Entrevista conJuan David
Correa, Ministro delas Culturas,
las Artes y los Saberes de Colombia

En Colombia, lamarcha del
Primero de Mayo tenia como
proposito no solo conmemorar el
dia delos trabajadores, era también
una demostracion de musculo
politico del presidente Gustavo
Petro. Un derroche de alegriay
juventud, de musica y consignas;
mads que marcha, un carnaval.
Alrededor del Planetario se daban
citaintelectuales y contingentes
universitarios. Entre la multitud, el
poeta Juan Manuel Roca saludd a
dos personajes: Herndn Dario
Correa y su hijo Juan David, un
joven de sonrisa franca. Dias
después tuvo lugar esta
conversacion con el periodista
cultural, literato y editor Juan
David Correa Ulloa, Ministro de las
Culturas, las Artesy los Saberes de
Colombia, quien asumio el cargo
en agosto de 2023, luego de discutir
de politicas culturales con el
presidente Petro.

José Angel Leyva

Existimos en la cultura

-Imposible negar el papel de artistas, gesto-

res culturales y organizaciones de la sociedad
civil en la resistencia civil y en favor de la paz
en medio de la guerra. Actores fundamentales,
como las comunidades de pueblos originarios y
descendientes afro para cambiar el rumbo del
pais. ;Cémo responde su gobierno a estos colec-
tivos?

-Es la pregunta que nos hacemos e inaugura
una nueva manera de estar en el Ministerio de las
Culturas. Pertenezco a ese sector desde hace vein-
ticinco afios. Reconozco el valor de los gestores
culturales colombianos como una de las organi-
zaciones mads resistentes, organizadas, conscien-
tes y determinantes, aunque no mayoritarias,
para que el cambio politico se haya producido
en este pais. La organizacion cultural y artistica
colombiana es un modelo de conducta, de cohe-
rencia institucional, incluso en medio de gobiernos
adversos y hasta paramilitares, como fue el del
expresidente Alvaro Uribe. Los ejércitos en disputa
por el poder y el territorio, tanto del Estado como
de otros actores de la sociedad: narcotrdfico, para-
militarismo gubernamental y sin duda también
una izquierda radical, dejaron un saldo de nueve
millones de victimas y cientos de miles de personas
desplazadas de sus lugares de origen. La organiza-
cion cultural y artistica ha estado alli como testigo,
memoria y fuerza social que posibilité algunas
de las politicas emergentes que hoy definen al
gobierno colombiano.

Los gobiernos anteriores vefan a la cultura
como una actividad eminentemente artistica;
nosotros vemos las politicas culturales de una
manera radicalmente distinta. No estamos fuera
de la cultura en un sentido derrideano; si quieres,
estamos en la cultura, existimos en la cultura.
Eso nos trae nuevos problemas y desafios que
superan a los sectores culturales y nos coloca en
la misma historia de este pais, de su tradicion
republicana. El cambio de nombre del ministerio
atiende a la exclusion de identidades de pueblos
indios y afro que no han sido parte del relato
nacional. Excluidos no sélo desde una perspec-
tiva racial, racista, racializada, sino de la inversiéon
publica del pais. Colombia ha desarrollado su
economia bajo un esquema determinado por
Bogotd, Cali y Medellin. Fuera de ese tridngulo, al
que tal vez debemos sumar Cartagena, el resto de
los territorios han quedado excluidos. Muchos de
estos lideres y gestores culturales han sido asesi-
nados, han quedado a merced del olvido, o han
sido incorporados a estas dindmicas de guerra
que han dominado este pais. Valoramos mucho
la actividad artistica como testigo y memoria,
como resistencia cultural ante la crisis cultural

Y TRANSFORMACION:

A Collage de Rosario Mateo Calderon.
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y humana que todavia estamos padeciendo. La
musica, la literatura, la danza, la pldstica, las artes
visuales, el teatro, los saberes populares nos ofre-
cen un testimonio fiel de la realidad.

No programas: estrategias

-A corto plazo, ;qué politicas culturales deben
ponerse en marcha para resarcir el tejido social?
El Primero de Mayo habia muchos contingentes
que incluian la palabra “sobrevivientes” de la
masacre tal, de la comunidad o de la agrupacién
equis.

-Lo primero que decimos es que el gobierno
del cambio gobierna de una manera estratégica y
no programadtica para vencer los indicadores que
establecio el neoliberalismo en nuestras gober-
nanzas en América Latina. Cifras del éxito de las
politicas publicas que no reflejaban la incidencia y
cualificacion de esas politicas en la vida cotidiana
de la gente. Significa, por ejemplo, poner a trabajar
a todo el aparato de un ministerio en funcion de
una estrategia y no de programas, porque éstos no
transforman realidad alguna, atienden realidades
especificas de las personas. La primera estrategia
es una macrometa que se llama “Formacién artis-
tica y cultural”. Representa una gran inversion
destinada a ese proposito. Devolverle a la educa-
cion publica la formacion artistica y cultural; en
segundo lugar, que las agrupaciones y colectivos
artisticos colombianos se organicen y cooperati-
vicen, que puedan ser contratados para conver-
tirse en escuelas de formacion artistica y cultural.
Muchos ya lo son.

La segunda estrategia la hemos llamado “Infraes-
tructuras culturales para la vida”. Todas las direc-
ciones del ministerio tienen que concurrir en estas
estrategias. No es cine olkl,por su lado, literatura
por el suyo, bibliotecas por otro lado, no, porque
cada cual por su lado no transforman la realidad.
La idea es crear infraestructuras nuevas para la
vida, no para que nos den réditos politicos, sino
para incidir en la realidad de las personas, de sus
territorios, fortaleciendo bibliotecas publicas,
abriendo casas de la cultura cerradas. Una politica
de Estado es el sistema de bibliotecas publicas, que
deben estar incluso en los poblados mds pequerios.
No s6lo crear nuevas obras, también fortalecer la
infraestructura existente mediante alianzas y con-
venios con alcaldes y gobernadores en el pafs.

La tercera idea es trabajar en la economia popu-
lar y solidaria. Hasta ahora no conozco grupos
de gestores culturales o artistas dedicados a su
trabajo creativo que aspiren a poseer un Ferrari o
a acumular masas de dinero. Los que nos hemos
dedicado a la cultura, al periodismo, al oficio edi-
torial, slo queremos vivir dignamente de lo que
hacemos. Quienes han hecho del arte o de la ges-

A Juan David Correa.

tion cultural un modus vivendi estdn conscientes
de las limitaciones de sus propios mercados. Y en
esos nichos hay la posibilidad de hacer economias
solidarias y populares.

La cuarta se llama “Territorios bioculturales”. Si
no trabajamos en la inmensa riqueza territorial de
este pais y sus relaciones entre naturaleza y seres
humanos, no vamos a cambiar ni a propiciar que
entren otras practicas culturales a la accién politica
de un ministerio como el nuestro. Un ejemplo es
la pesca artesanal. ¢Es ésta una actividad cultural?
Sucede que los ministerios grandes la excluyeron
de sus inversiones y la condenaron a la extincion.
Ahora nosotros la reivindicamos como patrimonio
cultural y estamos dispuestos a impulsar esa tradi-
cion y ese y otros oficios.

La quinta estrategia se llama “Cultura de paz”.
Los sobrevivientes, las victimas de nuestra rea-
lidad deben ser incorporadas al cambio cultural
que significa la paz total. Tenemos que resignificar
muchas ideas impuestas por el neoliberalismo
como: lo importante en la vida es la competencia,
el mercado, el éxito; los que no ganan son débiles.
Debemos estar abiertos a comprender sin prejui-
cios nuevas formas de dominacién, como la inteli-
gencia artificial a la que, sin satanizarla, debemos
meterle un discurso humanista.

Sexta: “Colombia en el mundo”. Un pais muy
parroquial, muy conservador, muy encerrado en
si mismo, que no ha reconocido la gran didspora
que genero la violencia y no ha valorado las rela-
ciones internacionales bilaterales, multilaterales,
que cumplen una funcién central. Nos debemos
diversificar, ver no solo hacia el norte industrial,
sino también hacia el sur global.

Esas estrategias responden a una idea rectora:
el setenta por ciento del presupuesto total del
ministerio se debe invertir en territorios excluidos
del pais. Nuestro trabajo estd concentrado en darle
poder a la gente, en sembrar acciones y politicas
que deben ser después revisadas y ver cudles

crecen y cudles no progresan. Sobreponemos la
/PASAALAPAGINA10
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inmensa riqueza y la belleza de Colombia, de sus
culturas, al discurso del fracaso y de narconacion.

LL.a memoria en el centro

-¢Qué papel le asignan a la memoria en una
sociedad largamente machacada por la violencia
y la exclusion?

-Es central. Nuestro Archivo General de 1a Nacion
es ahora un centro que paso de ser un depdsito de
papeles a una institucién generadora de conoci-
miento, como lo son también, en cuestiones de
construccion de memoria, el Museo Nacional y la
Biblioteca Nacional. Debemos resignificar y recon-
ceptualizar esas memorias que hemos recogido
en este pais y que se reducen a los grandes centros
urbanos, dejando de lado todas las experiencias
comunitarias, las historias locales, las memorias
de instituciones como el Centro Nacional de la
Memoria o la Comision de la Verdad, o los archi-
vos que se estdn desclasificando sobre el conflicto
y que tenemos bajo nuestra custodia y debemos
empezar a abrir. Hay un desbalance en cémo
hemos contado nuestra historia y como hemos
enfocado nuestra memoria. Esa balanza ha estado
inclinada hacia los centros de poder y dominada
por los discursos de poder. Hay territorios que ni
siquiera figuran en la memoria de la historia oficial
y conforman el setenta por ciento del territorio
nacional. El tridngulo de poder concentra inversio-
nes, infraestructura, memoria nacional, lo demds
es olvido. El neoliberalismo terminé convenciendo
a los colombianos de que no existian intelectuales
afro, ni historia afro ni indigena. Muchos artistas,
musicos y escritores han recorrido el pais y han
documentado sus experiencias. Es obligacion de
un Ministerio de las Culturas recoger dichos testi-
monios y tejer una memoria de los excluidos.

-Los artistas e intelectuales suelen ser personajes
incomodos por su naturaleza inconforme y critica
hacia el poder, aunque también lo son por sus
reclamos de privilegios y prebendas. ; Como es
la relacion de este gobierno de izquierda con este
sector de la sociedad y como desearian que fuera?

-Hay dos lecturas, dos sensibilidades. La primera
son los intelectuales mds orgdnicos a la izquierda
tradicional del pais, que apoyan de manera mds
clara y decidida el cambio, que estdn articulados
y trabajan en partes del gobierno o en distintas
direcciones apoyando medidticamente en la
medida de sus posibilidades las acciones del pre-
sidente Petro; otros sectores de artistas estin mds
en lo que yo llamaria cierto liberalismo y cada dia
se manifiestan mds abiertamente contrarios a las
acciones del gobierno. Nos tachan de ineptos, de
ser un desastre en la ejecucion, de no ser buenos
tecndcratas, de privilegiar a las poblaciones exclui-
das y de no saber hacer politica cultural. En mi
caso, me siento legitimado por ambos bandos, que
aun me respetan. Soy hijo de la clase media de este
pais, de un socidlogo y editor y de una abogada.
Los intelectuales de esa franja a la que yo perte-
nezco por mi extraccion social, ya declararon el
fracaso de este gobierno.

Anhelo un intercambio intelectual de altura
que nos ayude a pensar la cultura desde diversos
enfoques e intereses. Se echa de menos a gente
como Carlos Monsivais y Estanislao Zuleta. Yo me
inspiro mucho en Vasconcelos, visito a Malraux
en la propuesta que hizo en los afios cincuenta y
sesenta, leo a Bruno Latour, para pensar la cultura
desde otras dpticas, como la geografia, la historia,
las ciencias sociales, 1a filosofia. Como sea, hemos
cambiado la forma de ver la cultura en el pais.

Hay un desbalance en
como hemos contado
nuestra historia y como
hemos enfocado nuestra
memoria. Esa balanza ha
estado inclinada hacia
los centros de poder y
dominada por los
discursos de poder. Hay
territorios que ni siquiera
figuran en la memoriade
la historia oficial y
conforman el setenta por
ciento del territorio
nacional.

Voragm
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-Se cumple el centenario de La voragine, una
novela que marca un hito sangriento en Colom-
bia: “Jugué mi corazon al azar y me lo ganoé la
violencia.” ; Como interpretar esa obra desde la
perspectiva de un gobierno que busca afanosa-
mente la paz?

-José Eustasio Rivera fue testigo de la ominosa 'y
triste situacion de esclavitud de entre 80 y 90 mil
indigenas, y del asesinato de otros 60 mil por parte
de las empresas caucheras. Muestra una realidad
en la que el extractivismo habia devastado sin
piedad comunidades y ecosistemas. El declaré en
algin momento: “La novela se vende, pero no se
comprende.” Las generaciones posteriores la con-
denaron al ostracismo en dos sentidos, la interpre-
tacién que hizo la comunidad letrada pensando en
Angel Rama: oponer civilizacién contra barbarie.
En donde la barbarie estaba tipificada en ese terri-
torio excluido y no al revés. Luego, por efecto de
una consideracion injusta en la que autores como
Garcia Mdrquez y Carlos Fuentes la declararon
una obra menor, pues no le veian un valor estético.
No fue sino hasta los afios ochenta cuando en las
universidades se propuso una lectura distinta de
la novela, que se habia escolarizado, no obstante
que es una obra muy compleja para chicos de doce
afios de edad. Para nosotros La vordgine pro-
pone el conocimiento de un territorio violentado,
excluido y no reconocido, como es el Amazonas,
hoy por hoy corazén del mundo, que debemos
defender y proteger para no desaparecer como
especie. La literatura no es una lectura cosmética
ni artefacto de evasion, nos ha permitido imagi-
narnos en lo mejor y en lo peor de este mundo.

-¢Como podria la industria editorial colom-
biana y latinoamericana ser algo mds que un mer-
cado cautivo de las trasnacionales?

-Debemos mirar el pasado para imaginar y cons-
truir el futuro. El ejemplo del Fondo de Cultura
Econdmica en sus primeros afios, como proyecto
modernizador, trazo la ruta para muchos paises
de Iberoamérica. En Espafia no habia proyectos
editoriales como el Fondo de Cultura Econémica,
primero en la vision de Daniel Cosio Villegas y
luego en la de Arnaldo Orfila, desarrollando un
dmbito para el libro universal y latinoamericano;
una verdadera industria generadora de traducto-
res, pensadores, filosofos, escritores. La Biblioteca
Ayacucho fue la otra gran apuesta editorial. La
clave estd en nuestras manos, debemos tener la
ambicion de tejer proyectos editoriales y culturales
latinoamericanos.

-¢Como es la relacion entre el Ministerio de las
Culturas y las universidades publicas?

—Muy cordiales. Bajo un convenio marco, siete
universidades publicas operan el gran programa
de educacion artistica y cultural. A través de éstas
se contrata a los formadores, elegidos por el Minis-
terio de Educacion, para que vayan a los colegios
a impartir clases. Esta relacion interministerial
posibilita también que los artistas puedan formarse
en las universidades. No nos reducimos a atender
una agenda de practicas artisticas y agenda cultu-
ral colombiana; este Ministerio de las Culturas, las
Artes y los Saberes de Colombia estd comprometido
a dialogar y trabajar con otros temas nacionales,
como la seguridad —policia y Ejército colombianos-,
la transicion energética, el tema de la inteligencia
artificial, el campo y la agricultura para ver como
establecemos escuelas de artes y oficios relaciona-
das con la alimentacién y el cultivo. La cultura como
un tejido integral de saberes y de sensibilidades, de
preguntas y de conversaciones @
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VIDA Y OBRA DEL ARQUITECTO JUAN SEGURA

Elisa Drago Quaglia
T

Juan Segura. Un arquitecto
mexicano en la construccion de
la modernidad del siglo XX,
Xavier Guzmdn Urbiola,
Facultad de Arquitectura/
UNAM/UAM Xochimilco/INBAL/
Fundacion Mier y Pesado
México, 2023.

1 primer acierto de la publicacién radica en

su lenta coccion a lo largo de cuarenta afios,

misma que permitio la busqueda, cotejo

y andlisis de los documentos dispersos

del arquitecto Juan Segura. El resultado es
maduro y equilibrado para abordar los aportes
y la figura de un personaje conocido, pero no
reconocido como protagonista de su época, que
llego, triunfo y lo perdié todo al seguir su vocacion
profunda y humanitaria. Hay un dejo de melan-
colia en la narrativa que acomparian los distintos
momentos analiticos de los cuatro capitulos,
corazon del libro; es imposible borrar la imagen
de un pequetio y anciano funcionario publico en
una oficina gubernamental con un trabajo drido
y burocritico, e imaginar el brillo en sus ojos al
rememorar su autoria de obras emblemadticas de
arquitectura moderna.

El segundo acierto son los aportes al conoci-
miento de esta investigacion de tan largo aliento,
ya que ofrece un andlisis puntual de las sesenta
obras y proyectos mds conocidos y reconocidos,
pero Yy, sobre todo, de aquellas que no lo son tanto.
Al recorrer las doscientas cincuenta pdginas de
manera dgil y dindmica, admirar los planos y
fortalecer con la lectura de lo narrado, surge una
invitacion al descubrimiento y la vinculacion con
otras investigaciones. Mds alld de la importante
reivindicacion y la deuda saldada, el gran logro
de este libro es que abre la posibilidad de didlogos
e investigaciones entrecruzadas de varios prota-
gonistas de la historia que siguen en las tinieblas.
La metodologia desde la historia cultural y social,
que inserta una realidad nacional acotada y que,
desde la microhistoria de la arquitectura y el urba-
nismo, ofrece nuevos rumbos de interpretacion,
no es tarea ficil. Juan Segura y su arquitectura son
el pretexto de una narrativa mucho mds amplia
que debe ser afrontada con rigor. Sobre ello hago
hincapié, a modo de ejemplo, en algunas lineas
de investigacion sugerentes: la participacion e
impacto de la Seccién de Planificacion de la Direc-
cién de Obras Publicas del Departamento del
Distrito Federal y el equipo de trabajo de ensuefio
conformado por los entonces jévenes Juan Segura,
Alvaro Aburto, Vicente Urquiaga, Ernesto Buenros-
tro y Marcial Gutiérrez Camarena para disefiar y
construir el Centro Deportivo Venustiano Carranza
en terrenos aledafos al Jardin Balbuena —con su

Juan Segu Fa Un arquitecto mexicano en la construccién
de la modernidad del siglo xx

Xavier Guzmadn Urbiola

pabellén médico, guarderia, gimnasio, vivero—,
miembros de la seccién de obras de planificacion
del extinto DDF. Aquellos codiciados terrenos de la
familia Braniff fueron testigos pioneros en proyec-
tos revolucionarios: el campo de maniobras milita-
res, el parque para obreros ferrocarrileros, la coloca-
cién de la primera pantalla telescopica para cine, la
sede de una de las escuelas al aire libre de pintura, el
visionario puerto aéreo de Ramoén Corona Martin,
bajo la propuesta urbana de Carlos Contreras. Todas
forman parte de las muchas historias que esperan
ser contadas.

Con narrativa dgil, fresca, que intercala la ubi-
cacién cronotrdpica, el contexto social y politico,
la descripcion de los proyectos a partir de las
fuentes primarias, las memorias del arquitecto y
las anécdotas personales, es posible adentrarse en
un pedazo de la vision del mundo de un profesio-
nista que, de manera casi artesanal y con cuidado,
realiz6 una obra de calidad. La memoria permitio
hilar y recordar aquellas experiencias significati-
vas particularmente, pero también otras muchas
quedan, silenciosas, a la espera de ser descubier-
tas. Con ello, el olvido intencional o casual, el
redescubrimiento al final de la vida del arquitecto,
junto con los muchos articulos que el mismo
Xavier Guzmadn le ha dedicado, han servido para
recolocar su figura en el discurso historiogréfico
tan necesario y urgido de personajes no heroicos
de la arquitectura mexicana @



LA JORNADA SEMANAL
9 de junio de 2024 // Numero 1527

Kiosco

Qué leer/

LA PENINSULA
DE LAS CASAS VACIAS

D:

{ Uelés La peninsula de

las casas vacias,
David Uclés, Siruela,
Espana, 2024.

DAVID UCLES cuenta la historia de una familia
proveniente de un pueblo, Quesada, llamado
Jadndula en esta novela. El libro es el fruto de
quince afios de trabajo y de una cabal labor de
documentacion y de una exhaustiva busqueda de
recuerdos por Espafa. A través de una galeria de
personajes —como Odisto Ardolento, Maria, José,
Angeles, Pablito, Martina, Gonzalo, Maridngeles,
Fuensanta, Venancio, Don Robustiano, Manola

y Antonia-, Uclés se aproxima a la Guerra Civil
espafiola, segun la critica, “en clave de realismo
madgico.” El autor escribe: un “miliciano andaluz
estd sofiando. Encadena una pesadilla con otra. En
los ultimos afios, sobre todo durante la guerra civil
de su pais, ha visto tanto dolor y tantas muertes
que éstas han empezado a aparecérsele mien-
tras duerme. Teme que, si ve morir a mds gente,
el suetio se le haga perpetuo y nunca despierte.
Angustiado, a la mafiana siguiente pide a sus
comparfieros que lo dejen abandonar el frente.” E1
autor plantea el conflicto bélico espafiol entre la
realidad y lo imaginado.

pesonFans @ | Bl NINO de oro,
e Penelope Fitzgerald,
I traduccion de Miguel
Temprano Garcia,
Impedimenta,

Espana, 2024.

EN LA NOVELA de Fitzgerald un museo de
Londres exhibe los tesoros de Garamantia, una

sLajornada

SEMAN

SUPLEMENTO CULTURAL DE LA JORNADA

antigua civilizacion africana. Las piezas mds
populares de la exposicion son El nifio de oroy
El cordel de oro. Se dice que el nifio estd maldito.
Ocurre un oscuro asesinato en el museo. Y un
experto alemdn asevera que los objetos expuestos
son falsos. La intriga, 1a comedia y la historiogra-
fia constituyen el volumen de Fitzgerald, quien
escribe: “Herddoto nos cuenta de los garamantes
que vivian en el interior de Africa, cerca de los
oasis en el corazon del Sdhara, y que ‘su lengua
no se parece en nada a la de ninguna otra nacion,

LIRS

pues es como el chillido de los murci€lagos’.

Los
Escorpiones,
Escorpiones G Sara Barquinero,
- ‘ Lumen, Espana,
' 2024.

Sara

Barquinero

il

Lumen

LOS PROTAGONISTAS del libro de Sara Bar-
quinero, Sara'y Thomas, son afectados por una
teoria de la conspiraciéon —orquestada por la eco-
nomiay la politica- que intenta manipular a las
personas “a través de la hipnosis y los mensajes
subliminales en libros, videojuegos y musica para
inducirlos al suicidio”. La autora afirma: “L.os
budistas tenian razén: uno nunca quiere morirse,
sino matar algo que habita dentro de si, aunque a
veces eso implique acabar con la propia vida.”

Dondeir/

Julia Carrillo. Antes del cenit.

Curaduria de la artista.

Galeria Manuel Felguérez del Centro Multimedia
del Centro Nacional de las Artes (Churubusco 79,
Ciudad de México). Hasta el 14 de julio. Martes a
domingos de las 10:00 a las 17:00 horas.

CARRILLO -MATEMATICA y creadora- explora
las caracteristicas de la luz en Antes del cenit.
Vincula las nociones del arte y de la ciencia.
Carrillo —aseguran los encargados de la Galeria
Manuel Felguérez- “recrea una escena en la que
el sol simbolicamente entra a la sala de exhi-

Al

Antes del cenit

Julia Carrillo

bicion e interacttia con un rio que deviene en
cuerpo optico. El paisaje se perturba con cualquier
movimiento, se interrumpe y se estabiliza.”

La persona deprimida.
De David Foster Wallace. Version teatral y

direccion de Daniel Vieronese.

Con Carolina Politi. Foro La Gruta del Centro
Cultural Helénico (Revolucion 1500, Ciudad
de México). Hasta el 20 de junio. Miércoles y

jueves a las 20:00 y a las 20:50 horas.

DANIEL VERONESE atestigua sobre la puesta en
escena: “La persona deprimida aparece y ense-
guida espera algo del publico: que la vean, que

la escuchen; pero también que la ayuden, que la
entiendan y, por sobre todas las cosas, que no la
juzguen.” El cuento “La persona deprimida” de
David Foster Wallace —quien se suicidé en 2008-
pertenece a Entrevistas breves con hombres
repulsivos. El autor estadunidense escribe: “La
persona deprimida sufria una angustia emocional
terrible e incesante, y la imposibilidad de compar-
tir o manifestar esa angustia era en si misma un
componente de la angustia y un factor que contri-
buia a su horror esencial.” @

-
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La flor de la palabra/
Irma Pineda Santiago

Los paipai: cantos que
resisten

HAY CANTOS QUE son plegarias, que alimentan el espiritu
para recordar su conexion con la naturaleza, con todo lo que
vive y respira sobre la tierra. Asi son los cantos paipai, con
letras sencillas que se reiteran y con ritmos y vibraciones que
nos aligeran el alma. A estos cantos llegué por sugerencia de
la antropdloga Irais Pifion, incansable promotora cultural de
Baja California, misma que en una de mis visitas a Tijuana,

a principios del milenio, me presenté a don Juan Albafiez
Higuera, jefe tradicional de la comunidad ubicada en Santa
Catarina, fundada como mision de padres dominicos en el
municipio de Ensenada, ahora hogar del pueblo paipai.

Los registros antropoldgicos mencionan que el antiguo
nombre de este pueblo era akua’ala, aunque sus pobladores
suelen autonombrarse jaspuy’pai (no bautizado), debido a
que por rebeldia frente a los sacerdotes dominicos se resis-
tieron a ser bautizados como simbolo de su conversion al
catolicismo. Actualmente, si bien muchos son catdlicos, lo
son desde su propia cosmovision, como varios pueblos indi-
genas mexicanos que han logrado la convivencia de sus dei-
dades y elementos sagrados con los santos cristianos.

De Juan Albafiez me impresiond su estatura fisica y su gran
amor por su pueblo. Hablaba de su temor de ver morir su
idioma y con ello todo lo importante para su vida cotidiana,
por lo cual queria transmitir a las nuevas generaciones sus
conocimientos. Con esa intencion formo el grupo Xumsrill
xasrhill (Estrella brillante), para compartir sus cantos y dan-
zas tradicionales, asi como algunos relatos miticos e instru-
mentos, como las sonajas que ellos mismos elaboran. Con el
tiempo y las actividades personales de sus integrantes, este
grupo se fue diluyendo, pero dos descendientes de don Juan,
Delfina Albafiez Arballo y Juana Inés Reza Albafiez, mantie-
nen vivo su legado dentro y fuera de la comunidad, con los
cantos, cuentos, sonidos y la alegria heredada del abuelo.

A Delfina y a Juana Inés las conoci en los encuentros de
mujeres indigenas Creadoras de Suefios y Realidades que la
Direccion de Culturas Populares e Indigenas organizo entre
2002y 2008, para visibilizar las creaciones de las mujeres.
Los encuentros fueron bien aprovechados por todas las par-
ticipantes para difundir sus obras y generar redes que pos-
teriormente han desarrollado diversos proyectos interdisci-
plinarios. Por su parte, Juana Inés y Delfina, de vestimenta
colorida y carcajadas que estallan con cualquier pretexto, se
han vuelto importantes promotoras y difusoras de la cul-
tura paipai. Ademds de sus presentaciones personales, han
creado en su comunidad grupos de infantes y jovenes con el
proposito de ensenarles su propio idioma, reforzarlo y moti-
varlos a conservar los relatos y cantos tradicionales, asi como
estimularlos para crear nuevas historias, cuentos y poemas
desde la palabra heredada de sus ancestros.

Los cantos de estas jovenes en lengua paipai han sido
registrados en el CD Lluvia de suerios: poetas y cantantes
indigenas (DGCPI, 2005), asi como en el video producido
por el Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI),
como parte del Festival de Lenguas Indigenas Nacionales
(FLIN) en 2020, titulado Concierto Kuri Kuri al atardecer,
cantos, cuentos y musica nortefia en paipai. También apa-
recen en la memoria del Festival de Poesia las Lenguas de
América. Carlos Montemayor, donde participaron en 2022,
en la Sala Nezahualcdyotl de la UNAM, presentando cantos
tradicionales y poemas de su propia autoria. Asimismo, han
sido destacadas participantes en el ciclo La primera raiz, en
la Sala Adamo Boari del Palacio de Bellas Artes. Reciente-
mente tuve la fortuna de volver a coincidir con ellas en la
Feria del Libro de Tijuana, realizada del 17 al 26 de mayo del
presente afio, en el Centro Cultural Tijuana, donde pudimos
escuchar sus cantos y recordar que son la palabra y los soni-
dos de la resistencia de los paipai @
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A Imagen tomada de: Chttps://inba.gob.mx/prensa/19788/la-compania-nacional-de-teatro-
rememoro-los-anos-sesenta-con-el-estreno-de-hotel-nirvana

La otra escena/ Miguel Angel Quemain

('lle"l("'ll@(‘()"lllllid(ld. unam.mx

Hotel Nirvana, una comedia

existencial

Hotel Nirvana de Juan Villoro es una
comedia existencial que flota entre
nosotros como una extrafia nube de
memorias. Es posible identificar todo

lo que se dice ahi sin que todo tenga

un referente concreto. Se trata de un
mundo de deseos vigente que no cesa de
modificarnos en lo individual y colec-
tivo en formas de placer y prdcticas sen-
soriales (corporales y eréticas) que ape-
nas ayer implicaban castigo y exclusion.
Un conjunto de ideas que involucran
un registro global generacional posible
gracias al afiejo recorrido literario de
Villoro como lector, narrador, ensayista
y escritor notable de literatura para
nifios y jévenes, que permite hacer de
Hotel Nirvana un juguete reconocible y
manipulable.

Es una dramaturgia que reinventa el
pasado desde una memoria social que
conserva los registros de ese momento
pleno de formas masivas de fantasia,
placer y extravio personal, ebrios de
poesia, rock e indagaciones sobre for-
mas de alterar nuestra percepcion.

Hotel Nirvana, el texto dramadtico
inédito de Juan Villoro, se reestrena
este fin de semana bajo la direccion de
Antonio Castro, quien comparte con
Villoro la sabiduria de distinguir en qué
consiste lo poético de un lenguaje de
los sentimientos y las emociones, y 1o
poético de un lenguaje que sostiene las
acciones sobre la escena y que la hace
legible en cualquier geografia.

Como Vicente Lenero, Villoro no
posee la altaneria del texto definitivo;
sabe y dice del teatro como una expe-
riencia de equipo, grupal y altamente
empdtica. Con todo y que el escritor es
reconocido como una estrella de la lite-
ratura, Villoro sabe situarse como uno
mads cuando se trata del teatro, como
si se vacunara contra la pedanteria de
un texto que si cae en la fijeza corre el
riesgo de funcionar como el espejo de
Narciso.

Su experiencia como investigador,
ensayista y traductor le permite desa-
rrollar con rigor una vision historica,
politica y estética de un entorno que

acepta grandes y fecundas asociaciones

a partir de la reelaboracion de una expe-
riencia que legd Timothy Leary, el psico-
logo experimental que fue despedido de
Harvard por pasarse de la raya, experi-
mentando con alumnos que lo siguieron
hasta México para llenarse de arena y sol
en Zihuatanejo, y cargarse con una canti-
dad suficiente de LSD para que les hiciera
descubrir un cielo de diamantes.

Villoro y Castro han propuesto dos ideas
interesantes para llevar como espectadores
ala funcion la certeza de que vivimos en
un momento acosado por la violencia y
por la destructividad de las drogas que no
permiten ninguna forma de albedrio, que
noquean en el primer asalto y que llevan
el signo de Cain.

Es posible habitar un mundo deliciosa-
mente utépico como el que viven quienes
estdn en el balance preciso del litio, por
ejemplo, de la insulina, o de esos antide-
presivos que funcionan como una almo-
hadilla contra el dolor y lo escandaloso de
nuestros propios pasos. Un mundo que
para Villoro y Castro no tendria que aca-
bar en el fango del odio o bajo la metralla
del narco.

El texto de Villoro expresa una enorme
compasion por sus personajes a pesar
de la lupa del humor y a veces del esper-
pento, pero el conjunto de personajes
que presenta es también de estereotipos
de algunas ambiciones estéticas, emo-
cionales y filoséficas que el tiempo ha
petrificado.

En 1998, Woody Allen creo en Celebrity
un espacio donde todos son tan reconoci-
bles y al mismo tiempo tan lejanos como
me imagino que son esas tardes ocednicas
de rehabilitacion en playas herméticas
y lejanas donde las televisoras privadas
envian a empleados a los que les exploto
la cabeza y una especie de identidad
stevinsoniana se apropio de sus vidas, y
esperan que les sean devueltas en el hotel
de los destinos cruzados, o en el Hotel a
través del espejo.

Un Nirvana personal nos espera en
este Samsara que construyeron Castroy
Villoro a partir del 6 al 23 de junio, Teatro
Julio Castillo @
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Galeria/
José Rivera Guadarrama

;Porqué aplaudimos?

EL ACTO DE aplaudir es una actividad con profundas raices
antropoldégicas y, sin duda, puede considerarse como un agre-
gado gestual. El aplauso satisface necesidades bdsicas como el
hecho de emitir algunas de nuestras emociones con la inten-
cion de compartirlas, ademds, dentro de algun grupo social
determinado.

También podemos notar que no se trata de un acto univoco,
ya que incluso podemos emitir aplausos de aprobacion o de
desaprobacion, en este ultimo caso se pueden ubicar a los
ambivalentes, quienes ademads de aplaudir también pueden
acompanar ese gesto con diferentes fruncidos, los correspon-
dientes para enfatizar su postura ante determinadas circuns-
tancias. También podemos observar que este agregado gestual
cumple otras funciones emocionales, sobre todo porque los
aplausos también estimulan a quienes los reciben, ya sea de
forma negativa o positiva; ademds, alivian o descargan de ener-
gia a quienes los emiten.

Refiriéndose a estas actividades gestuales humanas, el inves-
tigador David Victoroff describe en su ensayo El aplauso, una
conducta social estos casos e indica que es necesario “insistir,
en efecto, en el hecho de que esta gesticulacion ritmada y este-
reotipada sirve al publico como liberacion activa de las emocio-
nes: permite que se libre de sus sentimientos al exteriorizarlos
en una forma disciplinada. Adquiere asi interés el valor de una
verdadera higiene de origen social”.

De manera explicita, el aplauso también es un acto de reci-
procidad, busca obtener un rendimiento y productividad
ante un comportamiento determinado; asi, el individuo que
aplaude se protege de la aniquilacion. La continuidad de los
aplausos no se convierte en un fracaso de la accién comunica-
tiva, pues mediante su repetitividad alcanza la socializacion de
este aspecto humano en su misma forma.

A pesar de lo anterior, en algunos momentos de la historia, nos
recuerda Victoroff, el aplauso “ha sido desterrado de la mayoria
de las ceremonias religiosas, en tanto que es a menudo de rigor en
las reuniones politicas, las representaciones teatrales, etcétera., y
que, incluso en ciertos casos, quien no aplaudiera ahi pasaria por
un mal educado con el mismo titulo con que seria calificado en
tal forma quien aplaudiese un sermon durante la misa”.

Mediante el aplauso como gesto convencional, agrega Vic-
toroff, los miembros de las sociedades actuales recurren a €l
como un signo de estrechamiento de manos a distancia; son
medios expeditos que el grupo pone a su disposicion en ciertas
circunstancias, para permitirles una adhesion entusiasta o, en
el otro caso, para desear la bienvenida.

Lejos de ser una reaccion instintiva y casi refleja, es una con-
ducta socializada, sin dejar de reconocer que es también una
técnica corporal: 1as manos son los instrumentos de un efecto
fisico que podria derivar en simple y abundante ruido.

Si nos preguntamos en qué momento se adopto esa forma de
expresion humana o por qué se convirtio en un acto de causay
efecto, la respuesta serd igual de complicada, ya que no hay un
registro claro en torno a desde cudndo existe esta actividad somd-
tica; tampoco hay elementos que indiquen si habria alguna forma
de intercambiarla por otros actos en lugar de emitir palmadas.

Lo que si podemos conjeturar es que el plauso es mds homo-
géneo, es un acto sonoro neutral, mds mesurado, diferente a los
gritos o vociferaciones o cualquier otro ruido corporal, variables
de acuerdo con la composicion fisica de quien los emite. Es
un acto de sincronizacion que puede significar distintas cosas,
como estimacion ante lo percibido, sin dejar de lado la valora-
cién o desprecio que también se puede evocar.

En nuestra sociedad contempordnea se da por sentado que el
publico debe aplaudir, sin importar si lo que estd observando le
ha gustado o no. Hacerlo es ya una adhesién manifiesta.

¢Queé pasaria si dejdramos de aplaudir? ;Podriamos o debe-
riamos atrevernos a no aplaudir, sin que este acto implique
indiferencia? @

Las palabras de la Pitia*
Dimitris Doukaris

“Si descienden rocas de las montafias
y las noches bloquean mi garganta

no es porque cumplieron su tarea
también en mi vida las Fedriades.**
Sino esos papeles ambiguos

con la vaguedad en las palabras de la Pitia.
Las decisiones ambiguas del partido,
las ambiguas relaciones de amistad,
los estatutos ambiguos-

toda la vida

en conexiones ambiguas.

Con las palabras de la Pitia seguimos
una accion tras otra,

y s6lo una accién no admite

palabra ambigua. La ultima

que la Pitia nos dejo que adivindramos
totalmente solos”

ahora que hemos vivido totalmente solos,
amamos totalmente solos,

nos traicionamos

y nos quedamos totalmente solos
hasta esta orilla del mar,

frente

al rostro de piedra.

* Pitonisa, sacerdotisa que interpretaba el ordculo en el santuario al dios Apolo en
Delfos. Su lenguaje era confuso y equivoco.

**Fedriades (“brillantes”) son dos acantilados de casi setecientos metros de altura
en la ladera sur inferior del monte Parnaso, sobre el sitio sagrado de Delfos.

Dimitris Doukaris (Atenas 1925-Atenas en 1982). En 1944 se hizo miembro del
Frente de Liberacion Nacional y formo parte del movimiento de resistencia con-
tra la ocupacion alemana (1941-1944). Debido a sus actividades politicas, paso

tres afios y medio en varios campos de detencion y prisiones; en 1951 se afilid a la
Union de la Izquierda Democrdtica, pero renuncio desilusionado cuando Rusia
invadié Hungria (1957) y, a partir de entonces, abandoné toda actividad politica. En
1958 viaj6 a Africa (Ruanda, Congo Belga y Sudsfrica) como supervisor en planta-
ciones y como periodista. Al regresar a Atenas (1961), trabajé como asesor de la rao
y nuevamente como periodista. En 1975 fundo la revista literaria Tomés (Cortes),
misma que dirigio hasta su muerte. Es autor de diecinueve libros de poesia y ha
sido traducido al inglés, francés, italiano, alemdn, bulgaro, hungaro, rumanoy
polaco.

Version de Francisco Torres Cordova.
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1Ah Medio Metroooo!

LLEVAMOS DIAS obsesionados con el Sonido Pirata y su Circo
Pipiolo. Con el capitdn Julidn y su extravagante tripulacion de
bailadores. Un grupo atipico y sonriente que, un dia si'y el otro
también, se amotina sin saber como manejar el éxito que subita-
mente le llegara desde 2023. ; Como nacio el conjunto?

Nacido hace dos décadas en El Guaje de la colonia Morelos en
Ledn, Guanajuato, el Sonido Pirata hizo erupcion en tiempos
recientes por una suma de elementos que parecen casuales, pero
que bien vistos estdn lejos de serlo.

Primero que nada estd el talento y las ocurrencias con las que
el sombrerudo Julidn Ramirez, fundador y lider en Siete Mares,
azuza y entusiasma a sus audiencias estupefactas. Arriesgado en
el micréfono, ademads de torcer la voz con los consabidos efectos
del género (repetidores y reverberaciones), dispara frases y ono-
matopeyas de comica e hipnotica naturaleza: jTakatakatakatd...
pay4, pacd, paydpacd paydpacd”.

En ese proceso sin pausa fortalece un antiguo rito, sélo vigente
en el mundo presencial de comunidades cuyo entretenimiento
sucede en calles, vecindades, terrenos baldios y patios. Luga-
res alejados de la industria formal y sus precios estratosféricos.
Escenarios para quince afios, bodas, aniversarios y hasta fune-
rales que hoy se transmiten y graban para internet, tendiendo
puentes para los hispanohablantes del continente entero.

En segundo lugar estdn los amigos que se le fueron juntando,
inicialmente como fanaticada de barrio, para luego orbitar su
labia con gran fidelidad, danzando desde una periferia con-
ceptual que, sino es la del rechazo, si parece nacer en el olvido.
Hablamos de una “tropa freak” en la que despuntan el Bocho, la
Cholondrina, el Chaputin, la Pequeria Nicoly, en destacadisimo
lugar, el Medio Metro.

En la aproximacion de sus disfraces (la mayoria inspirados en
personajes de Chespirito), asi como en el disefio de los pasos que
se viralizan sin control, 1a efectividad del proyecto se vuelve a
prueba de balas.

En tercer lugar, como puntal para el éxito del Sonido Pirata,
estd Richard TV. Un canal de YouTube abocado a la cultura soni-
dera, con cientos de miles de seguidores. Conocemos bien su
contenido porque suele presentar entrevistas con el legendario
ingeniero Bumper. (Ya le dedicaremos una columna completa.)

Su voz y rostro es Ricardo Méndez, conductor en quien des-
cansa mucha de la fama que hoy goza el Sonido Pirata (y para
algunos villano tras la salida de el Medio Metro original... toda
una telenovela). Tipo respetado en su comunidad, testigo
de un movimiento al que contribuye amplificando algunas de
sus mejores piezas.

Asi, de la colonia empobrecida a la luminosa Nueva York,
pasando por incontables pueblos y ciudades de la Republica
Mexicana, la huella de Sonido Pirata ha quedado en programas
de radio y television, en incontables podcasts que reconocen su
autenticidad y originalidad.

Finalmente: ;quién es el mentado Medio Metro? Un personaje
con dos diferentes actores en pugna (el original y el oficial), sin
contar a sus imitadores. Una marca registrada que enamora
a propios y extrafios, a nifios y extranjeros que lo ven como
salido de un suenio. Dicho ello, quien destaca es Jonathan Uriel
Espinal, conocido como Medio Metro Oficial. Hablamos de un
treintafiero de talla bajita vestido de Chavo del Ocho, versado
en la comicidad, la lucha libre y la ejecucion de lo que el pirata
Julidn imagine desde el micréfono. Verbigracia: “Se viene el paso
del Maniqui... el del caballito, el del pingtiino... El puro cabeceo...
jAh! ;Ya estd bailando el Medio Metro!”

Girando sobre cumbias rebajadas (forzadas por los dj’s a
menor velocidad y entonacioén), Medio Metro alegra la vista y
llega a pdginas como ésta, recorddndonos que mucha de la feli-
cidad se obtiene por decision y contra la marea. Busquelo y son-
ria con la “banda sonidera, cumbianchera y caguamera... eh, eh,
eh”. Buen domingo. Buena semana. Buenos sonidos @
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Elcine, los apoyos y la politica

cultural (ide11)

LA DISCUSION EN torno al cine nacional,
los apoyos —financieros y de todo tipo- de
los cuales es destinatario, asi como las
condiciones en que se ha encontrado en
distintas épocas, es afieja y puede sinteti-
zarse en una pregunta: jen qué medida y
de qué manera el Estado mexicano debe
apoyar a la cinematografia del pais? Antes
de aproximar una respuesta, conviene
recordar que a las ideas tdcitas, y no otra
cosa es la que anida en el centro de dicha
pregunta, suele sucederles que acaban por
convertirse en meros lugares comunes
que, por lo tanto e inevitablemente, a

su vez no admiten cuestionamiento
alguno: el fondo se da por hecho como si
se tratara de un axioma o peor aun, de un
articulo de fe.

Considerarlo asi, desde la inevitabili-
dad, ha tenido entre otras consecuencias
la particularmente nociva de hacer que
Todomundo crea que la cinematografia
mexicana depende, y no de manera sélo
preponderante sino hasta exclusiva, de lo
que haga o deje de hacer ya no el Estado,
sino el Gobierno, y sin dejar de lado
gobiernos estatales y en muy pequefia
medida municipales, particularmente
del orden federal.

Para fortuna de nuestro cine, en térmi-
nos socioestructurales lo antedicho no es
verdad. Posiblemente no sea tan nume-
roso pero hay, y siempre ha habido, un
cine al que si le viene bien ese adjetivo en
estos dias tan desvirtuado: independiente.
¢De qué? Precisamente, de cualquier
instancia gubernamental. Que se trate de
un cine poco menos que invisible es otra
cuestion, eso si, de todos modos vincu-
lada de raiz con el tercer elemento de una
ecuacion siempre irresuelta, precisamente
por ignorarlo: la politica cultural.

Un poco de historia

VISTA A GRANDES rasgos, en lo que

se refiere a su relacion con el Estado-
gobierno, la historia del cine mexicano
ha sido de altibajos: en sus inicios, ni por
asomo el cine contd con ningun tipo de
apoyo; se trataba de una actividad reali-
zada por privados, con fines de entrete-
nimiento para algunos y de difusién para

otros. En el marco politico y socioecono-
mico en el que nacid y dio sus primeros
pasos la cinematografia nacional, la idea
misma de “ser apoyados” habria sido
peregrina hasta para sus realizadores.

Hacia la tercera, y en particular la
cuarta década del siglo XX, cuando el
cine dejo de ser algo mds que una nove-
dad tecnoldgica con limitados fines de
entretenimiento para convertirse en una
industria de grandes dimensiones, la
relacion cine/Estado-gobierno fue bdsi-
camente la misma que la segunda parte
del binomio mantenia con cualquier otra
actividad econdmica: garantizar el desa-
rrollo de la primera parte, dejando a su
criterio la naturaleza, objetivos y alcan-
ces de dicha actividad. En los hechos,
esto significo que la cinematografia
mexicana no tenia en el fondo un propo-
sito mds importante que el de su perma-
nencia constante y autosustentable.

Que de este periodo, comunmente
conocido como la “época de oro” del
cine mexicano, hayan surgido los fil-
mes que le dieron identidad no sélo al
propio cine sino a la sociedad entera,
en términos estrictos fue producto de
la natural diversidad temdtica y formal
emanada de la abundancia, y no de un
proposito colectivo conscientemente
planteado ni asumido. En otras palabras,
la mencionada autosustentabilidad en
términos econdmicos del cine mexicano
fue la base sobre la cual éste alcanzo,
de manera simultdnea, otra mayoria de
edad que le permitio reflejar, modular e
inclusive incorporar una diversidad de
rasgos culturales y de idiosincrasia en
una sociedad que, en paralelo, crecia, se
diversificaba y complejizaba.

Es importante insistir que dicho feno-
meno sociocultural, cuyos estertores
sucedieron hacia la década de los afios
sesenta, no fue producto de ninguna
voluntad consciente, manifestada en una
politica cimematografica/cultural espe-
cifica. La primera vez que algo asi tuvo
lugar fue en la década siguiente, cuando
el penultimo periodo sexenal de aquello
que llamaban “nacionalismo revolucio-
nario” decidié dar un manotazo y un
golpe de timon. (Continuard.)
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José Maria Espinasa

La gestion cultural y el contacto con el publico

Miriam Kaiser:
Una guerrillera por amor al arte
Atisbos de la gestion cultural en México

Angélica Abelleyra

UNIVERSIDAD AUTONOMA pE NUEVO Leoy

En las galerias, en los
museos, en el INBAL, en
Antropologia, en los
estados, con
coleccionistas privados,
con acervos
institucionales, Miriam
se ha empeiiado en ser
un puente entre las
personas y el arte.
Destaco, por ejemplo, su
lucha por hacer apreciar
lo prehispdnico como
arte y no solo como
historia.

Aqui se resefia con merecida
admiracion un libroy se celebra a
su autora, Miriam Kaiser: una
guerrillera poramor al arte
(Atisbos de la gestion cultural en
Meéxico), de Angélica Abelleyra,
ambas ya personajes importantes
dela con frecuencia ingratay dificil
labor de difusion cultural en
nuestro pais.

ace diez afos el problema de la Feria del
Libro de Mineria era la saturacion tanto de
expositores como de publico. En la edicion
de este afio la feria lucia semivacia de expo-
sitores. Dos sellos editoriales importantes
que ocupaban mucho espacio, como el Fondo
de Cultura Econdmica y Planeta, decidieron no
participar por los altos costos del evento; por otro
lado, como en practicamente todas las ferias del
libro las editoriales pequenas e independientes
no estdn presentes, no porque no quieran sino
porque no pueden pagar el precio del stand.
Como lector le deseo una larga vida a 1a ya lon-
geva cita con los libros.

La menor cantidad de expositores y el descenso
de visitantes vuelven, sin embargo, mds habitable
la feria. Uno no se engenta y tiene paciencia para
buscar un libro que sabe que sdlo ahi encon-
trard, pues en las librerias no suele haberlo. Por
ejemplo, el estupendo catdlogo de la Universidad
Auténoma de Nuevo Leodn, de 1a que hace tiempo
buscaba el libro Miriam Kaiser: Una guerrillera
por amor al arte (Atisbos de la gestién cultural
en México). Cito el titulo completo porque es una
de las razones de esta nota. ;Atisbos? Se trata de
un amplio recorrido, a partir de su experiencia,
por las artes pldsticas, los museos y las galerias y
deberia ser lectura obligatoria para todos los que
nos dedicamos a la difusion cultural. La inteli-
gencia, la capacidad de trabajo y la experiencia
acumulada lo vuelve un referente para entender
el mundo de la cultura y el arte de los ultimos
sesenta afnos copeteados. La lectura del texto no
hizo sino alimentar el carifio y 1a admiracion que
tengo por Miriam. Gracias a ella, por su trabajo,
que a varias generaciones nos ha permitido cono-
cer y formarnos en el aprecio de la cultura.

Su labor, tanto en galerias privadas como en
museos, es un ejemplo de entrega y dedicacion,
de mano izquierda para sortear obstdculos y capa-
cidad de sostener desde su lugar una mirada no
sujeta a los caprichos y no pocas veces dislates de
la politica cultural. A la vez que camina ella piensa
como camina, y nos comparte esa reflexion. Esa
vida estd habitada por grandes logros y no pocas
desilusiones, pero siempre mantiene una acti-
tud vital de seguir adelante. En las galerias, en
los museos, en el INBAL, en Antropologia, en los
estados, con coleccionistas privados, con acervos

institucionales, Miriam se ha empefiado en ser un
puente entre las personas y el arte. Ddestaco, por
ejemplo, su lucha por hacer apreciar lo prehispd-
nico como arte y no sélo como historia. En esos
sesenta afios vivio buenas y las malas épocas, pero
siempre busco hacer posible 1o que ahora llama-
mos, con razon, el derecho a la cultura.

La segunda razon de esta nota es también
volver patente mi admiracion por el trabajo de
Anggélica Abelleyra, autora del libro y una de las
periodistas culturales mds brillantes, especia-
lizada en artes pldsticas, desde que escribe sus
primeros textos en La Jornada. Hace periodismo
y buen periodismo, tanto en sus notas sujetas a
la prisa del tiempo, como en sus libros de mayor
extension, como éste, en los que aprovecha la
talacha del dia a dia pero hace investigacién a
fondo y de largo aliento. Frente a una época en
que se privilegia el resultado inmediato y las
grandes cifras de espectadores, Miriam Kaiser
y Anggélica Abelleyra apuestan también por el
lento sedimentarse que da pleno sentido a lo que
Ilamamos civilizacion. Su voluntad de prestar su
voz a figuras como Kaiser, entre otros personajes,
Francisco Toledo o Héctor Xavier, la cumple con
rigor y profesionalismo, sin volverse protagénica
ni querer ocupar el escenario. Leer este libro
emociona, pues uno siente que ha acompafiado
esa lucha por el arte y 1a cultura. En esta época de
cambio profundo la lectura permite apreciar lo
que se ha hecho bien, lo que se ha hecho maly lo
que no se ha hecho, y asi entender el presente y
pensar un futuro mejor.

En los préximos afios este libro se volvera refe-
rente para todos aquellos que apuestan por el dere-
cho al arte y la cultura. Hay cosas claras: el dinero
nunca serd suficiente para hacer todo lo que hay
que hacer pero eso no impide seguir haciéndolo
en la medida de lo posible. Otro elemento impor-
tante: los museos son un todo orgdnico, no sélo
espacios de exhibicion, sino acervos, bodegas,
talleres, servicios educativos, trabajos de inves-
tigacion... Y son un organismo vivo y en marcha.
Recientemente se conocié que Amanda de la
Garza deja el Museo Universitario de Ciencias y
Artes para irse a trabajar al Museo Reina Soffa. La
verdad, deberia ser motivo para celebrarlo en El
Angel de la Independencia, como un campeonato
mundial o una medalla de oro.

Regreso al origen de esta nota, la Feria del libro
de Mineria. En otras ocasiones he sefialado que la
abundancia de ferias grandes, chicas y minimas
puede ser un problema y un sintoma de lo que
ocurre con la industria del libro en México: el mal
funcionamiento de la distribucion y la inoperancia
de las librerias. No me cabe duda de que las ferias
son necesarias, tampoco de que deben ser pensa-
das de manera distinta a una libreria, de la misma
manera en que una galeria de arte es distinta de
un museo. Ademds, ambas cosas, arte y libro,
estdn amenazados seriamente por esa volatilidad
que trae lo digital y por tendencias a regirlas por
lo numérico, sea en dinero, en espectadores y/o
lectores, olvidando ese elemento sustancial a la
cultura: una convivencia de minorias basada en las
diferencias @
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